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O trabalho fonoaudiolégico com a chamada voz profissional cantada enfatiza o estudo
e a pratica da dimensdo técnica da voz. No entanto, pouca ou nenhuma mencao a elementos
subjacentes a interpretacdo de uma cangdo (especialmente os de natureza lingiiistica,
constitutivos da interpretacao/atuacdo do cantor) é feita nesses trabalhos, ja que, neles, como
salienta Coelho (1994), pouco se estuda/pouco se relaciona voz e linguagem no canto.

Na Lingiiistica, estudos em prosddia, desenvolvidos tanto numa perspectiva fonética,
quanto numa perspectiva fonolégica, tém procurado demonstrar seu papel na estruturacio da
linguagem. Do ponto de vista fonoldgico, por exemplo, Nespor e Vogel (1986) buscam
levantar evidéncias de que a fala, em diferentes linguas, seria organizada hierarquicamente em
constituintes prosédicos, a maioria dos quais, por sua vez, seria estabelecida com base em
informacdes de outros componentes da gramatica.

Neste trabalho privilegiaremos, para tratar da interpretacdo de cangdes, o constituinte
frase entonacional, devido ao fato de que, por ser dos constituintes mais altos da hierarquia
prosddica, a informagdo sintdtico-semantica é mais fortemente mobilizada nele, além de
mobilizar fatos considerados como de performance por Nespor e Vogel (1986). Acentuemos
algumas caracteristicas deste constituinte. Trata—se de uma unidade prosddica definida como
o conjunto de frases fonoldgicas ou apenas uma frase fonoldgica (¢) que porte uma linha
entonacional. Para Nespor e Vogel (1986, p. 188), a regra basica de formacio da frase
entonacional fundamenta-se na no¢ao de que ela é o dominio de um contorno de entoacio e
que os fins de frases entonacionais coincidem com posi¢des em que pausas podem ser
introduzidas.

Em razdo dessa maneira de se ver a linguagem oral e pensando que a interpretacdo
musical deveria levar em conta fatos como a organizacdo prosddica, acreditamos ser de
grande importancia para o cantor atentar para as possibilidades dessa organizacdo nas
cancdes, visando a criagdo de efeitos de sentido pretendidos por sua interpretacdo. Portanto,
propusemos este estudo-piloto, no qual buscamos verificar se 0 modo como a cantora Leny
Andrade organiza, em suas interpretacdes, o componente prosédico da linguagem
possibilitaria levantar indicios de um estilo individual de interpretacéio. Selecionamos, do
repertério de Leny Andrade, as seguintes cancdes: (1) A Ilha, de Djavan; (2) Ligia, de Tom
Jobim; e (3) Trocando em Mitidos, de Francis Hime e Chico Buarque. Concluida essa selecao,
para efeito de comparacio, escolhemos outro intérprete delas, a saber, Chico Buarque.

Tendo em maos as cangdes e seus intépretes, procuramos delimitar, a partir da
percep¢ao que um grupo de dez juizes teve de como sao interpretadas, de que maneira cada
intérprete organiza o constituinte prosddico que privilegiamos para nossa observagdo. As
pausas tém papel central na delimitacdo desse constituinte. Assim, acreditamos que tal
constituinte pode ser marcado e definido, em cada interpretacdo de cada cancio, pela
percepcao auditiva que se pode ter de caracteristicas actsticas julgadas, pelos ouvintes, como
pausas. Cada juiz recebeu: (a) um CD contendo as versdes de cada cangdo; (b) folhas
contendo, cada uma, o texto das diferentes interpretacdes, modificados por nés em sua
pontuacgdo original a fim de evitarmos influéncias (tais como disposi¢do em versos) sobre o
julgamento das pausas; por fim, (c) um protocolo contendo as instru¢des quanto a disposi¢ao
das musicas no CD e as regras para a marcagdo das pausas. A partir de uma concordancia de
pelo menos 70% entre os juizes dos pontos da interpretacdo em que julgaram haver pausa
(percentual considerado como legitimo em trabalhos de cariter perceptual, como, por
exemplo, Batista, 1997), as delimitagdes do constituinte prosddico frase entonacional de cada
interpretacao musical foram, entdo, definidas.



Foi possivel observarmos, diferencas na quantidade de pausas nas interpretagdes de
Leny Andrade e de Chico Buarque, bem como diferengas nos pontos em que essas pausas
ocorrem. O Quadro 1 abaixo resume nossas observagdes, para o conjunto das cangdes:

Quadro 1: Total de pausas, percebidas pelos juizes, para os dois interpretes

Interprete Total de pausas Total de pausas que Total de pausas
percebidas pelos juizes | coincidem com limites que ndo
na analise das de frase entonacional. coincidem com
interpretacdes de Leny limites de frase
e Chico. entonacional.
Leny Andrade 110 (100%) 84 (76,36%) 26 (23,64%)
Chico Buarque 73 (100%) 66 (90,41%) 7 (9,59%)

Passemos, agora, a informa¢des numéricas e percentuais sobre cada uma das cangdes. Esses
resultados apresentam-se dispostos no quadro a seguir:

Quadro 2: Total de pausas, percebidas pelos juizes, para os dois interpretes em cada

cancio.
Pausas que Pausas que nao
Cancao Interprete Total de pausas lci(r)rllriltcelgzgl fi:;lel lci(r)rllriltcelgzgl fi:;lel
entonacional entonacional
Ailha Leny Andrade 32 (100%) 21(65,625%) 11 (34,375%)
Chico Buarque 17 (100%) 15 (88,235%) 2 (11,764%)
Ligia Leny Andrade 42 (100%) 33 (78,571%) 9 (21,428%)
Chico Buarque 29 (100%) 26 (89,655%) 3.(10,344%)
Trocando em Leny Andrade 36 (100%) 30 (83,3...%) 6 (16.6...%)
middos Chico Buarque 27 (100%) 25 (92,59%) 2 (7,41%)

Verifica-se, nos dois intérpretes, que a maioria das estruturas, estdo de acordo com o
algoritmo que define o constituinte frase entonacional, ou seja, 84 (76,36%) para Leny
Andrade e 66 (90,41%) para Chico Buarque, em todas as canc¢des. Levantamos trés hipdteses
explicativas para tal fato: (1) os juizes teriam se guiado por questdes lingiiisticas no momento
em que marcaram as pausas; (2) os interpretes mantiveram-se sensiveis aos limites prosddicos;
(3) ambas as possibilidades, ou seja, tanto os interpretes quanto os juizes tiveram sensibilidade
para os limites prosddicos, dado o fato de que esses limites criam estruturas prosddicas ja
previstas pela lingua.

Foi possivel observar ainda que os interpretes organizam o elemento lingiiistico frase
entonacional de forma diferenciada em suas interpretagdes, como podemos ver na ocorréncia a
seguir, extraida da cangdo A ilha:

[E um verde] [profundo] [no olhar] (Leny Andrade)
[E um verde profundo no olhar| (Chico Buarque)

Constam das consideragdes de Nespor & Vogel sobre limites e possibilidades de
reestruturacdo de frases entonacionais algumas restricdes sintdticas. Uma delas diz respeito a
tendéncia de se evitar reestruturagdo em qualquer lugar que nio corresponda ao final de um
sintagma nominal. A regra bésica para a estruturacdo de uma frase entonacional € a de que os
limites fonoldgicos ndo sejam quebrados. Pode-se verificar que, embora tanto Leny Andrade
quanto Chico Buarque, neste trecho da cancdo A [Ilha, tenham organizado a estrutura



lingiiistica de forma diferenciada, ambos respeitaram o algoritmo. Na interpretagdo de Leny
Andrade os juizes perceberam trés pausas, ou seja, trés frases entonacionais para 0 mesmo
trecho em que Chico Buarque organiza com apenas uma frase entonacional. As diferentes
organizacgdes das estruturas lingiifsticas possibilitam variedades de atribui¢des de sentidos. Os
juizes, bem como os interpretes, podem ter sido sensiveis a este fato. Desse modo, na
interpretacdo de Leny Andrade, as pausas que fazem com que profundo se transforme numa
frase entonacional acabam por colocar foco (ou seja, um destaque semintico) sobre essa
palavra.

Outra possibilidade a ser considerada é o andamento musical da cancdo, ji que
segundo Nespor & Vogel:

Além de fatores sintaticos basicos que t€ém um papel na formagado de frases
entonacionais, ha também fatores semanticos relacionados com a
proeminéncia e fatores de performance tais como velocidade de fala e
estilo que podem afetar o numero de contornos entonacionais contidos num
enunciado (NESPOR & VOGEL, 1986,p. 187).

O aspecto andamento musical ndo foi estudado neste estudo-piloto. Mesmo assim,
embora contando apenas com nossa forma de audicdo das cangdes, € possivel levantar a
hipétese de que (também) o andamento mais lento impresso na interpretacdo de Leny Andrade
na can¢do A ilha tenha levado a um maior niimero de frases entonacionais nessa cangdo.

Ainda em relacdo a organizag¢do das frases entonacionais, podemos considerar que as
pausas, assim como percebidas pelos juizes na interpretacdo de Leny Andrade para a cangdo
Trocando em mitdos, podem, em certos momentos, ser indicio de privilegio da intérprete a
configuragdo fonoldgica de palavras internas aos versos da cancdo. Para tanto, observemos o
trecho abaixo:

[Trocando em mitidos pode guardar
As sobras'] [de tudo que chamam lar?]
[As sombras’ ] [de tudo que fomos nés’ ]
[As marcas de am0r5] [nos nossos lengéis6 ]
[As nossas melhores lembmngas7]
[Aquela esperanca’] [de tudo se ajeitar
Pode esquecer’]
[Aquela alian¢a'’] [vocé pode empenhar'']
[Ou derreter'’]
(Leny Andrade)

Como se pode verificar, as pausas / e 3 privilegiam a proximidade fonoldgica das
palavras sobras e sombras, assim como as pausas 8 e /0 privilegiam a rima das palavras
esperanga ¢ alianga. Tais pausas ndo foram percebidas pelos juizes na interpretacdo de Chico
Buarque no mesmo trecho da can¢@o, como se pode conferir abaixo:

[Trocando em mitidos pode guardar]
[As sobras de tudo que chamam lar]
[As sombras de tudo que fomos nés|
[As marcas de amor nos nossos lengdis]
[As nossas melhores lembrancas]
[Aquela esperanca de tudo se ajeitar]
[Pode esquecer]



[Aquela alianca vocé pode empenhar]
[Ou derreter] (Chico Buarque)

As pausas na interpretacdo de Chico Buarque, tal como percebida pelos juizes,
parecem destacar, neste trecho, sobretudo as rimas dos versos, € ndo a proximidade fonica de
palavras no interior dos versos.

Pudemos observar tambem que, segundo a percep¢do dos juizes, existem pausas nas
interpretagdes de Leny Andrade e de Chico Buarque que nio coincidem com limites de frase
entonacional, ou seja, as pausas percebidas ferem, em alguma medida, as restricdes de Nespor
& Vogel para a constituicdo da frase entonacional. Vejamos alguns desses casos:

[Mas fico com o disco / do Pixinguinha sim] (Leny Andrade)
[Mas devo dizer que ndo vou lhe dar/
O enorme prazer de me ver chorar] (Chico Buarque)

Na primeira dessas duas ocorréncias, Leny Andrade nao obedece a uma das restricdes
aos pontos de pausa na frase entonacional, j4 que faz uma pausa antes do fim de um sintagma
nominal (SN). Com efeito, em Mas fico com o disco do Pixinguinha sim, o adjunto adnominal
do Pixinguinha foi separado do nicleo disco. Ja na segunda ocorréncia, ocorre, em Chico
Buarque, a desobediéncia a outra restricio a pontos de pausa na delimitacdo de frase
entonacional, na medida em que hd a separacdo entre um verbo (dar) e seu argumento
obrigatdrio (o enorme prazer de me ver chorar).

Um das explicagdes possiveis para a ocorréncia de formacdes lingiiisticas que ferem o
algoritmo da frase entonacional proposto pro Nespor & Vogel pode estar nos efeitos de
sentidos que tais pausas ocasionam. A ruptura detectada na interpretacdo de Leny Andrade
abre a possibilidade de se pensar numa abertura para a deriva, j4 que a pausa cria a perspectiva
de uma hesitacdo que levaria o ouvinte a imaginar qual (dentre tantos possiveis) seria o disco
que a personagem pegaria para si. Essa mesma ruptura sugere uma volta da personagem sobre
seu proprio dizer, na medida em que, ao definir com o artigo o o substantivo disco e criar a
sensacdo de obviedade para algo ndo 6bvio para o interlocutor (de qual disco se trata?),
reformula seu dizer, explicitando tratar-se do disco do Pixinguinha. J4 em Chico Buarque, a
ruptura entre verbo e argumento obrigatdrio acaba por reforcar o final de um verso e a ligacdo
entre (por rima) entre as palavras dar e chorar.

Em sintese, um maior nimero de pausas (que levam a um maior nimero de frases
entonacionais), bem como diferentes aspectos relacionados a organizacdo da frase
entonacional, sdo indicios de caracteristicas estilisticas de interpretacao de Leny Andrade, pelo
menos no que diz respeito a constituicao de frases entonacionais nas trés cangdes estudadas.
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